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B Modern architecture demanded
of the individual a new atlitude to
understanding and perceiving his
physical environment. In 1914 Le
Corbusier gave us the peradigm for
this new architecture in his « Maison
Domino ». Here, apparenlly in the
madium aof a new technology, lay
the potential for & new conceptual
framawork of space. The important
shift is from the conceplion of space
as a rasult of pragmatic limitation to
the product of semantic intention.
The importance of the work ol Giu-
sappea Terragni, and in particular the
= Casa del Fascia » in Como, is that
it suggested a similar shift, this time
fram the samantic domain to the
syntactic domain; and from tha tra-
ditionally-held notions af tha relation
of the structure, in its technolagical
sense, fo form. This adjustment,
while seemingly one of a differant
style and image, a subtle variant on
the work of Le Corbusiar, constitul-
ed a far more consequantial rearian-
tation, one which has gone virtually
unnotiged in the architectural histo-
ry, theory, and criticism of the inter-
vaning years.

The essential argument presented in
the = Casa del Fascio = is one which
to be understood requires a shift in
emphasis from the semantic to the
syntactic domain. Such an archi-
tacture, in addition to being expe-
rianced parceptually as an aesthetic
object, must aleo be understood at
a conceptual laval of formal rela-
tianships. :

The attempt in the = Casa del Fa-

| scio= is to create such a shift in

primary fecus from =-abjects 1o
« ralationship =. In the analysis of its
plan and elevation — from early
studies to completad building —
one may establish a consistant
structure of intended relationships
which can be undersicod as an
gltempl to establish this deep level
structure as the implicit contral of
the form-space relationship.
Because ol the building site, in re-
lation 1o tha cathedral and the Piaz-
za Castello, the building acts as
both a closing of tha piazza and a3
g container to the south-east side
of the piazze. To effect both a con-
ceptual and an actual conneclion
and transition, Terragni developed
the spatial organization as & series
of vertical planes articulaled in such
a way as to define a single frontal
plang, the spatial order seen as re-
cessional from this frontal refe-
rence. Thus, the formal structure
compensates for & centraidal or an
equivalent four-sided structure being
tangential on one side 10 the edge
of a directional external space.

It could be argued that the wvery
term =Casa del Fascio» & 80
charged with symbalism and social
histary that it is difficult to disen-
gage the syntactic from the seaman-#
tic demain. This only sarvas to illu-
slrate the problem of such a sapa-
ration cnca a farmal structura is
realized and becamas a cultural ar
historical object.

The impertant point iz that these
formal structures axist in any objact,
and 1o bacome intelligible these
ohjacts must be «represented = ar
transformad into a series of rela-
tionships. Raland Barthes has said
that the activity of structuralism
tekes reslity, decomposas K, and
recomposes it again. Between these
lwo objects something new s
brought into being, which is intalli-
gibility; this representation iz intal-
lect added 1o the object. For Bar-
thes it is this eddition which has
velue. The «Casa del Fascio- stands

one stap loward such an archi-
Hure.

W Larchitettura moderna chieds al-
fuomo un modo diverso di com-
prendare @ percepire l'ambiente fi-
gico.

Hel 1914 Le Corbusier ¢i mostrd il
paredigma di questa nuova archi-
tetlura nella sua « maison Doming =,

Essa, evidentemente attraverso la
mediazione della nuova lecnologia,
contiene potenzialmente una nug-
va strutture concetiuale delle spa-
zio. Nei primi lavori di Le Corbu-
siar, e particolarmente nella villa
Savoye a Poissy e nalla villa Stein
a Garches, l'orgenizzazione dagli
spazi si rivela non tanto conseguean-
ze letlerale della nuova tecnologia,
come nel caso delle costruzioni a
scheletro di Chicago, dove la tecno-
logia stessa & l'essenza della farma
inserita nedla spazia, quanto piutle-
sto caome metafora della nuova
tecnologia. (1) E' abbastanra indif-

ferante cha la costruzionl di Le Car- |

busiar si servano di procadiment]
costruttivi tradizionali,

La differanza importanta stava nal
cancapire lo spazio come risullato
della limitazione pragmatica del pro-
dolla di un'intanzione semantica.
L'importanza dell'opere di Giuseppe
Terragni, ed in particolare della sue
casa del Fascio di Como, sta nel
fatto che il suo lavoro sugperisce
une veriazione similara, questa vol-
ta con laffermazione del dominio
dei doveri sintatticl sopra quelli se-
mantici; con un passaggio della
nozione convenzionale e tradiziona-
le delle relazione nella struttura, in
senso tecnologico, verso la sua
forma.

Questa mutaziona, mantre pub sem-
brare uno dei tanti stili, una sem-
plice immagine originale, od una
sottile variante rispetto all'opara di
Le Carbusier, dimostra invece un
pil sostanzioso & personale orlen-
tamenio conseguenziala, cha non é
stato praticamente rilevato nella sto-
ria, nella lecrie & nella critlica ar-
chitattonica.

La rivista = L'architettura = ha recen-
temenie dedicato un intero numero
al lavare di Tarragni nel 25 anni-
versario dalla sua morte, includen-
do malto matariale fino ad aggi ine-
dito, come ulleriore aggiunta ella
documantazione gia note relativa al
mavimento moderna: & nbi sembra
tuttavia che il significalo del con-
tributa di Terragni nan sia stato be-
ne inlerpratato.

Ogni tentativo di riesumara la reto-
rica del flunzionalismo, «la cortina
fumogena razionalista », le immagi-
ni e gli oggetti della cultura degli
anni 1930, non pud che assare di
scarso interesse oggi. Sembra irri-
levante parlare di tradimento della
architettura moderna in termini di:
« immaginl  statiche, monumentali,
chiuse, volumetricamente inespres-
sive a spazialmenta mute =, [2)
Riferirsi a = statico » & = ¢chiuso = in
sanso peggiorative, oesia sottinten-
dendo il contrasto con = dinamico =
e ¢con =aparto », & coma voler dare
un valore alla dissimetria in oppo-
siziona alla simmatria. Mon =ala &
da mettara In discussione 'impreci-
sione descrittiva nell’'uso del termini
del linguaggio, ma anche |a limita-
ziong insita nel pansars all’archi-
tettura in gquasto modo convanzio-
nale, coma pura Immagina astetica.
Il significato assenziale della casa
del Fascio & gualcosa che per es-
sare compraza richiede una varia-
ziona di accenlc critica, che si
sposti dall’aspetio semeantico a quel-
lo s=intattico. Una tele architettura
cltra ad essere sperimentata percel-
tivamente come oggetlo estetico,
deve anche essere compresa al li-

vello concetiuele delle relazioni far-
mali; ciod dove la ralazione fra la

-
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forma e lo spazio sia visla su una
intrinseca struttura sintattica, ca-
pace di spiegare il senso di tutta
la struttura ambientale (cio& dell'ar-
chitettura & dal suo ambiante, dal
quala non sl pud prescindara).

In architettura, I'= oggetto» o la
struttura di superficie (3) in se stes-
sa ha uno scarso significato intrin-
saco. A differenza di quanto av-
viena nel linguaggio verhale, le for-
me architettonicha, | piani, | mur,
i colonnati, non sono =segni- ai
quall sia stato dato un significato
convenzionals ad immaotivato.
Forse, in senso letterala, le forme
architettoniche possono essera vi-
ste come segni natureli, in guanto
esse elettivamente indiceno gqual-
cosa. Eguelmente, cerle strutlure
formali possono ricevers un signi-

ficalo in quanto simboli di una
cultura.

Ineltra il singglo- significato  intrin-
s8C0 che pud derivare dalla forma

archilettonica pud essere in gual-
che rapporto con la forma arche-
tipice. -{4) ;
Cosl @ soltento une « struttura pro-
fonda = quella che pud fornire la
matrice per rendere intelligibile un
oggetto.

L'architettura, a differenza della pit-
tura, dispone di due livelli di rela-
zionalita spaziale. (5) Lo spazio
elfettivo, la sva proieziona, la pro-
tandita, la limitazione eccelera, pos-
sono essera considerati la =« strut-
tura uupaﬂi:lale =, La stessa rela-
zione tra forma e spazio che carat-
terizza la struttura superficiale pos-
siede una inerente = struttura pro-
fonda =, la quale pud essere dedotta
o pud essera implicita. E' quasta
disposiziona del rapporti che pud
assare articolala attravarso espa-
dienti figurativi (ezzenziali o perce-
piblli sull'immagine) per divanira 1l
fondamento della comprensione dal-
lo spazio architettonicao.

Il tentative insitc nella casa del
Fascio & o spostamento della foca-
lizzazione sintatticea primaria dal-
I'= oggetio » alle sue ralazionl =pa-
ziall. Nell'analisi dalle pianta a da-
gli alzati, da primi studi sull'edificio
realizzato, si pud individuare una
consistente struttura di rapporti de-
liberati, i guali possono essere in-
lerpratati come un tentative di sta-
bilire guesto livallo strutturale pro-
fondo altraverse un implicite con-
trollo sulle relazioni tra forma =
spazio. Cid che distingue la sintassi
della casa del Fascio dalla sintassi
di Le Corbusier, oppura dalle impli-
cazionl sintatticha degli scritti di
Heinrich Woltflin, & lintaresse per
un livello profondo o per una strut-
tura concetiuale.

Waltflin & infatti essenzialmente in-
teressalo ad=ema tratlazione sintat-
tica a livello percettiva & relativa
alla struttura superficiale degli og-
gatti. Nell'opara di Terragni invace,
vizta in opposiziona a qualla di La
Corbusziar, la forma blanche ed
gzatiamenie delineate, cha ricarda-
no | plastici di cartoncing, nen so-
no intese soltento come metafora
semantiche, guantunque controllate
dalla sintassi di una struttura super-
ficiale @ anche dalla canoscanza di
una « stile intarnazionala =, ma plut-
tostc come la pio ocggattiva, = neu-
ira =, rappresentaziona caratteriz-
zente tele struttura profonda: in tal
senso esse divengono una metafo-
ra sintattica. Le struttura sintattica
rende intelligibili le regolarita di-
pandenti da questa scella concel-
tuale.

Il processo di sviluppo delle forme,
in Terragni, pud assere vislo come
un tentativa di sopprimers |'Dggﬂttﬂ

o la lattura della strutiura suparfi-
ciale a favore di una presenza visl-




pila della sirulura concellugle o
prafonda. i

La planta delledificio pud essare
interpretata come un tentativo di
trovara ung struttura sintatlica per
rispondere a @élle richieste pragma-
tiche, tenend@ conta soprattulta dal-
la loro natura Ssmantica, cha daeriva
dal repporto fra |a costruzione ed
il luopgo ove a88a & raalizzate.
Inizialmente cid richiaderabba una
struttura che riconcilll | bizocgni con-
trastanti, internl ad esterni. Interna-
mente la risposta ai requisiti pro-
grammati & organizzata baricentri-
camanle, in una sarie di rapporti fra
gli spazi dei piccoli uffici disposti
junge un empie spazio centrale per
riunioni (figura 1). A causa dell’'ubi-
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cazione dalla costruzions, in rap-
porto con la cattedrala o con la
piazza Caslello, essa funge da fon-
dale per la piazza e come conteni-
tore del lato sud-est delle piszza
stessa (figura 2).

Per interessare lulte le connessiani
e |l transizioni (sia effettiva cha
concettuali), Terragni orgenizza lo
spazio in una serie di piani vert-
cali, articolati in maniera de defi-
nire un piano fronlale unico, lale
che l'ordine spaziale & visle in mo-
do recassivo rispetto a queslo rife-
rimento frontale (figura 3).

3

Cosi la struttura formala supplisce
ad una struttura baricentrice (o ed
una equivalanta struttura planimetri-
ca quadrilatara) assendo langenie su
una salo dei suoi latl al limite dello
gspario assiala esterno (figura 4).

Lo sviluppo di questo ordinamento
spaziale e visibile nella pianta del
plano principale, dove la disposi-
ziona delle colonne e dei piani, in
rapparto alle facciata od al piano
frantala, stabilisce una netta strati-
ficaziane degll spazi {figura 5). Que-

sla stralificaziona si articala in una
serie di piani trasversall cha taglia-
no |'assa che corre dalla cattedrala
gll'edilicio & cha penelra nalla co-
struzione in modo da costituire una
connessiong fra spazi interni e spa-
2l astarni.

Il pilano della facciata viene cosi
a farmare il primo strato della strul-
tura; il secondo strato & costituito
dall'arretramentc della porziona
nord-ovest della facciata frontale; e
il tarzo strato & definito dalla tra-
sparante fila continua delle porte di
ingrasso (figura ). Questi strati so-
no carrslall tra lore—in una sequen-
za di intarvalli madular proporzio-

. nall, che vanno dal piana frontale

fino al piano definito dalla prima
saria di colonne interne. Le co-
lonne forniscono poi l'elemanta di
transizionz fra la sequenza di in-
gresso e la struttura spaziale in-
tama. |l sistema di ingreszo & pro-
lungata in relaziona al primo mo-
dulo internc cha & gquadrato (figura
7). Questo modulo quadrelc agisce

in funzione di un‘ulteriore elabora-
zione dell'idea di transizione; la sua
nautralits, ad esempio, la sua gua-
draticita, il rapporio con il recesso
rettilineo  dell'ingresso, funge da
elementa di arresto per |'asse astar-
no & da elementa di transizions fra
il modulo di ingresso e lo spazio
cantrale. Inoltre adegua il cambio
di-direzione raccordando l'asse tra-
sversale proprio alla distribuzione
varticale principale. A sua volta tale
asse & concluso e stabilito dall'ar-
retramento del memoriale (figura &).

La facclate sono concepile per es-
sere percepite in due contesti: pri-
ma simultaneamenta in una apper-
cazione totale, piuttosto che come
singole entithd isolate, e in seguito
con un aspetlo frontale piuttosto
che da un punto di visla abliquo.
In entrambi | casi, Tarragni sviluppd
Il potanziale dallo spazia architatto-
nico par canitrcllara la dimensiona
artagonala partando da un riferi-
mento froniale. Ogni facciata &
strutturata non salo in relaziona alla

-




E' solo quando I'osservalore ritorna

&l punto di vista frontale ad artogo-
nale che si renda possiblla la lel-
tura Iripartite, alla quale appopgiara
l'interpretazione dell'angole coma
« tarre ». LUna successiva anelisi del-
I'alzata, su entrambi gli studi preli-
minari al progetto finale, rivela una
altra serie di rapporti riguardanti i
riferimenti internj

JMNel passato (e ersiste ancora
oggi), la trattazione dei muri o delle
aparture neli muri — quando non sia
soggetta a limitazioni pragmatiche
— & slata tradizionalmenta sogget-
ta ad accomodamenti estetici ed a
sistemi di tracciamentc proporzio-
nale. Dal Brunalleschi in pol, con-
tinuanda anche nel sedicesimo e
nel diclassettesima secolo, la de-
finizione formale delle suparfici mu-
rarie tendeva al metalorico, oppure
implicava una = smaterializzazione »
- dei planl murari. Il loro impiego
rientrava nel campo parcettivo-se-
mantico. La tecnologia modarna
forni all’'architetlura dal XX secolo
la disponibilita di una effattiva sma-
terializzezione del muri: la facciata
non rimase pid I'elamanto primario
di sostagno. Buona parte dell'impie-

g6 di fasoe orizzontali per le fine-"

stre nelle prime tendenze moderne
castitul la nascila di nuove mets-
fore semantiche; che sottolineave-
na la perdita di funzione portante
dalle facciate. .

Ma la leggarezza, I'opacita o la tra-
sparenza, sia affettive sia implicite,
80N0 ancora proprield inerenti agli
agoetti come lo sone la pietlezza,
la merbidezza o la ruvidezza. Esse
nan sono, ciod, qualithd relazionali
in =enzo sinfattico: questo genere
di smalerializzazione era ancora
stretlamente connessa al muro, nel-
la sua qualita di oggetto. Il con-
cetto, nal Terragni, si sposta dalla
smalerializzaziona intesa come me-
lefora di una nuava tacnologia alla
serie lenomenica nuova del =non
oggetlo ».

Nella casa del Fascio di Como il
mura & latto coma piano geometri-
co, pra-dato. Mel suo stato gene-
rico o Inarticolato un muro ha la
neutralita di una tala non dipinta;
2550 esiste solo coma contesto,
Quando un piano 4 articolato, quan-
do vi si praticeno :ella apariure,
solo allora, il murc diviene « og-
gettows, in un pid ampio contesto
spazriala.

In architettura, di fronte alla neces-
Bitd -:!F quaste apertura per parmel-
lere il passaggio alla luce ed al-
I'aria, vi & la necessita d| usare uno
spazio (rappresentalivo o ligurativa)
per randare manifesta questa esi-
panza.

Cosl le notazioni frontall divengona
importanti nelle misura In cul 1l
Ironte dell'edificio si pane come un
termina relazionale. Le frontalita
non & una qualith inerenle ad un
piano o ad un «oggetios», ma si
riferisce piuttosto ad una relaziona-
lita fra oggetto ed oggetto, oppure
fra oggetto ad ocsservatore.

La schiclineatura della frontalita o
di uno spazio recessivo miula a ral-
forzare la percezione primaria della
relazionality, come opposizione ella
percaziona del solo oggetto. La con-
cezione basilare sottintesa & quella
di mostrare ognl facciata non come
oggetto isolale, bansl come elemen-
t0 di une stratificaziona spaziale. Il
muro diviene percid un planc che
agisce come complesso elemanto
di riferimento all'interna di un ordi-
ne spaziale. (6)

L'articolazione di questo plano co-
me parte intagrale di un dimensio-
namento spazigle fornisce la len-
slone necessaria alla piena com-
preansione delle recessioni spaziall,

viste in relaziona ad un ristretto

gpazic o pilano. Per raggiungare
quasta risullato, ed in senso con-
trarie alla metafora dalla maderna
tecnalogia, 'effettiva struttura fisica
della casa del Fasclo & compresza
nal plano di facciata (figura 13).

Mentre cid sembra darle una gua-
lita da oggello, incrementando la
solidita della facciata, in effetti, gra-
zie al particolare trattamento dei
piani verticali, & vero il contraria, in
quanto ¢id produce una fluttuazioha
attravarso piani @ griglie, risultanta
dalla conseguante smaterializzazio-

‘ne del piano, tradotta in una mam-

brana. |l muro diviena cosl un rife-
rimenta dialettica fra plani e re-
cessl — =olidl & vuati. Quasta com-
presgione della =truttura reale entro
i plani verticall, d& a ogni facciata
la pelenzialita di essere letla lanto
come planc di materiale solide ta-
gliatec via da un wvucto (da una
strombatura) cppurea come un si-
stema colonnara verticele, retico-
lato in modo da rivelare il piano
compreso nei vuoti infremmezzati.
Ogni facciata dungue & strutlurata
in modo tale da creare una continua
tensione flutluante fra queste due
possibili interpretazioni, mai permet-
tendo al planc di esistere solo in
qualitd di oggetto. Questo eflstta,
per quanto wolutamante ambiguo
per la sua stessa natura, abbliga
alla percezione primaria di ogni
facciata come -parte di una stratifi-
cariona spaziale, alternativamante
frantale & ortogonale, | piani di fae-
ciata riflettono una serie di ralazio-
ni farmali: as=i non sono tanta con-
trollati da concezionl esletiche o
slilistiche, ma divengono piutiosto
il prodotto di un'imvenzions sintat-
tice, con delle regole loro proprie,
nacessarie alla comprensione dalle
implicita struttura spaziale. La casa
del Fascio & uno dei pochi esempi
di architettura moderna che pre-
senta una simile sintassi, dove un
elemento di soslegno & posto nel
piano di facciata in modo da evo-
care le possibilitéd di una doppia
lettura. (7)

In questa sede non & importante
pansare al lavoro di Terragni come
risultato di un‘intenzione totalmanie
conscia, poiché la mancanza di tala
intenzionalita non smentisca nalla
sua architattura la presenza di tale
latante struttura formale. E' invece
imporianta vadera come iale strul-
lura possa essare controllata per
creare, di proposito, un'erchiletiure.
Tale Inlenzionalitd caratterizza |l
progetto coma procassa di inven-
zione sintattica.

A causa di interpretazioni empiriche
« gd hoc =, dell'esempio della casa
del Fescio, vi @ perd il pericolo
dellintroduzione del concelto di
struttura sintatlica come idea di ca-
rattere ganerale.

Parimenti, il limitare la discussions
sulla casa dal Fascia al concelto
di =« relazionalita » tande & metiere
in ombra eliri argomenti sicura-
meante rilevanti necessari per I'ana-
lisi di ogni edificio. Par esempic si
potrebba disculere cha anche lo
slesso nomo, = casa dal Fasgios, @

talmente carico di simbelisme e di

storicitd sociale che & difficile di-
simpegnarlo sintatticamente dall'am-
hite semantico. Cid serve sollanto
ad illustrare il problema di guesta
saparazione una volta che la strut-
tura formale =ia stata realizzata e
divenga un ogpgetto storico e cul-
turale.

La puntualizzazione importanie @&
che queste strutture formali esisto-
no in agni uggauo, siano essi og-
getti di realta soclale o di realtd
Iimmaginativa; @ che perchd essi di-
vengana comprensibili questi og-
gatti dabbono essere = rappresen-
tati= a trasformati in una serie di
relazioni. Lo scrittore francese Ro-
land Barthes ha deite che I'atti-
vita dalle strutluralismo consiste
nel prendere la realtd, decomporia
@ nuovamente ricomparla.

In mezzo a quasta dua realtd ogget-
tuall vi & qualcosa di nuovo: cioé
I'intalligibilité, che rappresenta |'in-
ielleiio che =i aggiunge all'oggetto.
Per Barthas & questa aggiunta che
ha valora: - azsando la traccia del-
l'uomo stesso, la sua storia, la sua
situazione, la sua libertd di scelta,
e la barriera fra la natura & la sua
mente «. [8)

La casa del Fascio rappresenta un
gltro gradino verso quastl concettl,
nell'ambilo dell’architetiura.

P. D. Eisenman

| metodi trasfarmazionali nella oriti-
ca linguistica architettonica

Come sempra succeda, un'occasio-
ne commemarativa — un centena-
rio, un ventennala — accanda l'in-
tarasse critico sopra un delermina-
ta autore. Anche Terragni non po-
teva sfuggire alla regola, ed a ven-
ticinque anni dalla morte & sboc-
clata una ocoplosa serie di studi,
raccolti dapprima nell'« Archilettu-
ra = ed ara in un volume non & caso
intitalate = Omaggio = a Terragni.
Ora, gli omaggi sono di due calego-
rie: | = doverosi = e quelli spontanesi;
& difficile dire a quale delle due
appartengono gli studi in questio-
ne, ma non possiamo che giudicare
positivamenta il fallo che disegni,
testimonianze, documenti & ricordi
rastati finora privati, slano linalmen-
te riunili in un corpus al quala ine-
vilabilmente =i dovrd ricorrare, ooc-
cupandosi d'ora in pol di Giusappe
Terragni.

MNon sono mancata e vocl discordi,
le relazionl demitizzantl, utilissime
spacie in un convagno dova i & fa-
talmente portati ad Ingigantira nal
ricordo la figura del commemorato.
lu'[n in sostanza, al di la delle opi-
nioni contrastanti, wi & stala una
convarganza di metodi critici, & la
possibilitd di intessera un discorso
da tutti comprensibile.

« Casabella = si inserisce in questo

filone di studi terragnis
contributo  originale, ms
suoi letlori che anche f
vl sono appassionati cul
chiteltura razionelista i
non tutli guesti cultor
d'accordo con l'impos
convagno di Coma: Pate
man, dirattara dell'In=tity
lactura and urban stud
York (che sta lavorandc
ad un libro su Terragni
per nal questo sagoio,
ma pubblicato volentieri
suo contanule polemico
strare quanta la linguist
rele applicata in Americ
tettura differisca dai par
tivi italiani, =oprattutto
|Eco, De Fuseco).

Il seggio di Eizenman |
treppe di facile letiura,
ché la traduzione italia
tava notevoli difficola,
nella tarminalogia a conc
gli architetti (ma non de
linguistica pura) | termin
dentl al teslo inglesa. |
coltd maggiori derivanc
che il saggio di Eisanm
scontato cid che in ra:
& affatto; cicé una per
s0anza (e coscienza) ¢
matica generativa trasi
di Moam Avram Choms
rantenne leader dalla m
stica americana, assal p
nol par i suol saggi paliti
vi mandarini: gli intell
potere in America », T
tanto pid precisi e pe
quelli di Marcusa.

Il eoncatto fondamenlale
na di «strutlura  supes
= Struttura profonda = no
mibile in poche parole s
carlo, @ non resta che
lettere a leggere la sua
ca carleslanas=, or ora
italiana (vedi nota 3).
Eisenman applica quesh
alla sua analisi linguistica
del Fascio di Como con |
rimenti profondi & non
Confessiamo perd la nosi
tanza perplessita di front
gpplicaziona, in mancan
preliminare dimostrazian
timita della frasposiziona
todi {cosl tacnici a cln
dal linguaggic verbala &
chitetionico; del quale c
zitutto dimostrare per I
presenza della doppia &
lipica del linguaggio wer
mentl &l rischia di non ¢
meglia, soclo matafore
ma assalutamenta simil,
lore sciantifica, a quells
Venturi (quando diceva
guadra =si santiva = il
ali degli angali sul capo
danna) ad a quella, latte
squisite, di Roberto Loni
Con it non vogliamo 2
tere in dubbio il walars
buta di Eisenman; & pe
che nai limiti di un sag
debba perder tempo a
la premesse, che in g
debbono darsi per scor
pensiamo che egli ebbia
gioni per legittimare la s
dato che i risuliati sperim
glla fin line sono quelli ch
appeiono, se non a&liro,
Vorremme solo far preser
ri quels enorme campo r
lavore sperimentale, ma
preliminare controllo me
I'introduziona dei metodi
zionali chomskiani apra
daella critica linguistica
nica.

G. KK



